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Resumen. EI articulo explora el estilo peculiar de algunos cineastas
portugueses, cuya obra se opone a procesos de unificacion que tienen lugar
constantemente en la cultura y el arte contemporaneos. El andlisis de las
peliculas permite extraer una conclusion sobre rasgos principales de su
estética, que combina la adhesion a las tradiciones del cine nacional y
mundial con un infatigable interés por las nuevas formas artisticas. El estilo
unico de directores de varias generaciones — Manuel de Oliveira, Pedro
Costa, Miguel Gomes — ha incorporado también los rasgos comunes del cine
portugués en su conjunto: predileccion por el género documental, percepcion
existencial del ser, inclinacion hacia el estilo de cine “lento” y busqueda
constante de lo nuevo. Asi, el cine portugués puede considerarse un modelo
unico de arte cinematogrdfico, inextricablemente ligado a la singularidad de
la cultura nacional y siempre abierto a audaces experimentos creativos.
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Abstract. The article explores the particular style of several Portuguese film
directors, whose work confronts the processes of unification constantly
taking place in contemporary culture and art. The analysis of the films allows
to draw a conclusion about the main features of their esthetics, which
combines adherence to traditions of national and world cinema with a
tireless interest in new artistic forms. The unique style of directors of
different generations —Manuel de Oliveira, Pedro Costa, Miguel Gomes—
has also incorporated common features of Portuguese cinema as a whole: a
predilection for the documentary genre, an existential perception of
existence, a gravitation towards the style of “slow cinema” and a constant
desire for the new. Thus, Portuguese cinema is a unique model of cinematic
art, inextricably linked to the uniqueness of the national culture and always
open to bold creative experiments.
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npoyeccam yHuQuKayuu, HeNnpepviGHO NPOUCXOOSUUM 8 COBDEMEHHOU
Kynvmype u uckyccmee. Kynemyponoeuueckuii anaiuz ¢uiomos noseonsem
coenams 6bl800 O 2NAGHBIX OCOOEHHOCMAX UX ICMEMuKU, Couemaiouel
2NYOOKYIO NPUBEPAHCEHHOCT MPAOUYUAM HAYUOHATILHOZO U MUPOBO20 KUHO C
HEYMOMUMbBIM — UHMEPECOM K  HOBbLIM  XYOOJICECMBEHHbIM — (OPMAM.
Yuukanvuoiii asmopckuii cmuns pescuccépos pasuvix nokonenuii — Manysaa
ou Onuseupwl, I[ledpy Kowmur u Mueena I'omuwa — 6éobpan 6 cebs u obujue,
npucywue  NOpmyeaibCKOMy — Kunemamozpagyy 6 — yeiom — 4epmbi:
npucmpacmue K OOKYMEeHMAIbHOMY HCAHPY, IKIUCEHYUANbHOE 80CHpUsmUe
Ovimus, macomenue K CHMUNUCIMUKE «MEONIEHHO20» KUHO U Heuz0visHoe
cmpemnenue Kk Hogomy. Takum 06pazom, nopmyeanbckoe KUHO cledyem
paccmampueams KAk YHUKATbHYIO MOOeNb KUHOUCKYCCMEd, Hepa3pblHO
CBA3AHHYIO CO C80e0bpasuem HAYUOHANLHOU KYJIbIMypbl U eMecme C mem
6ce20a OMKPLIMYIO CMENbLIM MBOPHECKUM IKCHEPUMEHMAM.

Knwouegvie cnoea.  I[lopmyzanus, — Kumemamozpagh, — HAyuoHanbHoe
cgoeobpasue, aBMoOpCKuil Cmuib, IKCNEPUMEHM

En los ultimos afios el cine portugués se ha convertido en
una especie de fendmeno del arte cinematografico mundial, en
una de sus corrientes mas distintivas. Su éxito ha sorprendido al
principio a los criticos internacionales, por no haberlo
considerado perteneciente a las escuelas cinematograficas
mundialmente reconocidas. No obstante, ha sido 16gico en el
contexto de los procesos contempordneos en la cultura. En
nuestra época, que con frecuencia se califica como
estandarizada, el cine portugués se ha hecho un espacio artistico
unico, alternativo a los moldes difundidos en el arte.

Como es notorio, el cine actual relacionado estrechamente
con los procesos globales se ha hecho también uno de los mas
evidentes fines de la homogeneizacion, caracteristica para estos
procesos, y no solo al nivel de las tecnologias, sino también del
mismo arte y de sus formas. Hay que reconocer que los
increibles inventos tecnoldgicos tienen enorme impacto en todas
las transformaciones que ocurren en la cultura. Las tecnologias
digitales han provocado una verdadera revolucion en la cultura
extendiendo transcendentalmente las posibilidades de su
funcionamiento. Es posible que, en primer lugar, esto se refiere
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a la cinematografia que por su naturaleza une las tecnologias y
el arte. El traspaso a la produccion y la reproduccion digitales, el
uso de los equipos de la nueva generacion es capaces de
garantizar la mas alta calidad de la creacion cinematografica.
Ademéds, los descubrimientos tecnoldgicos pueden dar nuevo
impulso a la autoexpresion artistica, agrandando el potencial
creativo de las estructuras imaginativas. Desgraciadamente, en
la practica no siempre es asi, porque el proceso cinematografico
se reduce con frecuencia exclusivamente a los métodos
tecnologicos. Absorbiendo ininterrumpidamente las crecientes
técnicas innovadoras, se convierte, a veces, tan so6lo en un
método de su demostracion. De modo que un conjunto de
inventos tecnoldgicos pretende obtener el status de un objeto
artistico.

En el cine contemporaneo una fusion organica de dos
vertientes —artistica y tecnologica— del proceso cinematografico,
en el cual las tecnologias sirven so6lo para revelar la idea artistica
del autor sin pretender ser su componente principal, es un
fendbmeno cada vez mdas raro. “La era de las tecnologias
digitales”, al ampliar indudablemente los horizontes
cinematograficos, al mismo tiempo multiplicé los métodos para
crear en cadena una produccion estandar. Segun la opinion de
Lech Mayewski, famoso realizador, pintor y escritor polaco, “el
arte moderno -y el cine en particular— no le tiende una mano
amiga. Le quiere dar un shock, pegar un pufietazo. Es una
desesperacion del arte contemporaneo” [1]. EI mismo Mayewski
logro aprovechar magistralmente las tecnologias digitales
complejas y los efectos especiales en su filme de forma poco
comun “El molino y la cruz” (2010), animando en la pantalla el
cuadro de Pieter Brueghel “Camino del Calvario”.

A pesar de que el espacio cinematografico actual esta
invadido por las peliculas rodadas en moldes definidos y, como
consecuencia, deprimentemente estereotipadas, no obstante, el
principal vector del cine, sin duda alguna, se determina por
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obras de otro tipo. Es posible que el secreto del éxito del cine
portugués consiste precisamente en su singularidad, poco comun
para nuestros tiempos, en su actitud particular, incluso
tendenciosa, hacia las tradiciones nacionales. Muchas peliculas
portuguesas se catalogan como autoriales. En el sentido amplio,
cada cinta tiene su autor o sus autores, porque el cine es una
produccion colectiva. No obstante, usualmente se denotan con el
término autorial solo las peliculas con una vision original del
autor.

Los mejores filmes autoriales de los realizadores portugueses
se oponen dignamente a la tendencia de homogeneizacion
arraigada profundamente en el cine mundial de hoy. Esta
oposicion se basa en la esencia de su filosofia artistica, la
originalidad de su pensamiento creativo que permite combinar la
peculiaridad de las tradiciones nacionales con las ideas
autoriales poco ordinarias. Al expresarse sobre el tema, Pedro
Costa, uno de los mas reconocidos cineastas del pais, subrayo
que “muchos realizadores usan métodos definidos y ruedan
siguiendo clichés solamente para que sus peliculas se proyecten
en las salas. No estoy dispuesto de actuar de esta manera, no
podré trabajar asi. Mis cintas se salen del camino trillado, son
lentas, no tienen ningunos efectos especiales. Pero estoy seguro
de que las peliculas que filmamos narran la historia de manera
diferente y de este modo toman una revancha contra todas las
historias mal compuestas sobre la Revolucion en Portugal, tanto
en el cine como en la literatura” [2].

En el cine autorial de Portugal existen diversas corrientes
que se diferencian conceptualmente una de la otra. Entre los
maestros, que se orientan en primer lugar en los problemas
sociales, se destacan Pedro Costa, Jodo Pedro Rodriguez, Sérgio
Tréfaut. A otra categoria pertenecen los autores que evitan las
formas realistas directas, aspirando reflejar las facetas
existenciales de la vida. Se trata de los realizadores tanto de la
generacion anterior, tales como Manoel de Oliveira y Jodo César
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Monteiro, como de la presente: Pedro Gomes, Joaquim Sapinho,
Teresa Villaverde. Sin embargo, tal clasificacion puede
considerarse  muy convencional, porque las diferencias
conceptuales entre ambos grupos no son irreconciliables, y su
estética se distingue del mismo modo por las formas de
expresion artistica unicas en su género.

A pesar de que cada cineasta talentoso portugués tiene su
propio estilo creativo y su propio modus operandi, a muchos de
ellos les une la esencia comin que tiene sus raices en la
idiosincrasia nacional de muchos siglos. Construyendo su
ambiente artistico, tales autores incluyen en ¢él no solo las
particularidades de su propia percepcion del mundo, sino
también, consciente o inconscientemente, toda la herencia
cultural nacional que les pertenece por el derecho de nacimiento
y constituye una parte inalienable de su memoria genética. Y
solo cuando el caracter unico de la mentalidad nacional se
refracta a través del prisma de la cosmovision autorial, el proceso
creador adquiere la auténtica peculiaridad. Al hablar del caracter
excepcional del cine portugués y su libertad de las normas
establecidas, el reconocido culturdlogo y critico de cine Jodo
Bernard da Costa lo califica como el “género en si mismo” [3].

Una de las principales particularidades del cine portugués es
su profunda adhesion natural al pasado. En muchas peliculas
portuguesas el pasado no solo esta relacionado con el presente,
no sélo es inalienable del presente, lo que por si mismo es
evidente, sino adquiere cierto significado profundo,
convirtiéndose en punto de referencia inicamente importante, en
una especie del codigo filosofico que sea capaz si no descifrar
los enigmas de la existencia, por lo menos acercar a su
comprension. El reconocido filésofo chileno Dario Salas
Sommer en su obra “;llusion o realidad?” escribidé sobre la
existencia de una “realidad absoluta” “inaccesible al ser humano
ni a otras criaturas en nuestro planeta. Nos llega solamente una
parte muy pequeia, practicamente infima, de esta realidad...
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Nos encontramos en la realidad ilusoria cuando consideramos
que lo que vemos, oimos, oleamos, tocamos y saboreamos es la
Realidad Absoluta. Ya que se trata so6lo de nuestra interpretacion
sensorial de cierta parte de la realidad [4].

La percepcion existencial de la realidad es la esencia de los
principios filos6ficos del cine portugués, con la cual se armoniza
tan organicamente la entonacion inconfundible de saudade que
define la estilistica de muchas peliculas. Su tonalidad nostalgica
es inseparable de una perplejidad argumental e insinuaciones
propias para estas cintas que dejan espacio para la imaginacion.

Otro rasgo importante de la estética del cine nacional es la
adhesion de los cineastas portugueses al género documental.
Tanto mas, esos elementos documentales también se han hecho
atributo natural de muchas peliculas de ficcion, pero estilizadas
como documentales o una cronica. En estas peliculas se puede
ver como sus autores, aprovechando técnicas de cine
documental, inscriben ingeniosamente historias de la vida
pasada en la realidad de ahora.

Una encarnacion tnica de la singularidad del cine portugués
y de la cultura nacional en general es la obra de Manoel de
Oliveira. Una figura legendaria del cine mundial, Oliveira, quien
muri6 en 2015 a la edad de 106 aios, trabajo hasta lo ultimo y
film6 mas de 60 peliculas. Durante mucho tiempo el cine
portugués lo han personificado solamente con el nombre de este
cineasta. Sus cintas combinan la excepcionalidad de la
mentalidad y la identidad nacionales con la busqueda de las
nuevas formas y la realizacion de los experimentos mas audaces.
El estilo autorial de Oliveira lo definen, en particular, dos
principios: la adiccion al documentalismo y su inseparable
entrelazamiento con lo imaginario, lo transcendental, lo que €l
mismo llamaba un fantasma, “algo de alld”, calificando esta
combinacion como la principal particularidad de sus filmes. Las
obras de Oliveira, el maestro que evitaba directas formas
realistas y expresaba invariable interés por las desconocidas
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facetas de la existencia, se convirtié en el modelo clave del cine
portugues.

Reflexionando sobre la naturaleza de la produccion
cinematografica el mismo maestro escribia: “En efecto, creo
profundamente en esta cosa que llamamos cine que, en cuanto la
imagen proyectada sobre una pantalla es inmaterial, es como un
fantasma de cualquier realidad, real o imaginada; imagen que no
pertenece a la realidad concreta de la ciencia aplicada. (...)
Porque el cine no es maquina de filmar, ni mdaquina de
revelar,... ni siquiera los actores, o directores, los autores de los
argumentos,... o cualquier de los técnicos que tan
generosamente se dan al proceso de creacion, para que el
proceso complejo de la creacion se realice, pues este, tal como
nuestro cuerpo, no funciona si le falta el espiritu, impulsor de
todas las cosas” [5].

Las numerosas cintas de Oliveira que se diferencian
considerablemente entre si tanto por los temas como por el estilo,
siempre contienen inconfundibles signos de la singularidad
nacional como del propio estilo del autor. En el extraordinario
ambiente de una de sus mas conocidas peliculas “El extrafio caso
de Angélica”, filmada en 2010 (jcuando el director tenia 101
afios!) como si se reflejara la infinidad del universo que absorbi6
multiples capas, entre ellas, tanto los acontecimientos reales
como los fendomenos transcendentales y las reflexiones
filosoficas. Una patina del misterio sagrado, del misticismo, se
entremezcla de manera natural con las realidades rutinarias de la
vida cotidiana dando sensacion de la imposibilidad de
descifrarlo, de la incomprensibilidad de la existencia, que
entreabre su cortina solamente de vez en cuando. “La vida y el
arte de hecho son cosas misteriosas”, decia Oliveira y anadia:
“durante mi larga vida comprendi claramente una sola cosa: el
ser humano es un misterio absoluto” [6, p. 110].

En esta pelicula de Oliveira, que recuerda la inmensidad del
Universo, las realidades de la vida contemporanea — tanto una
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crisis econémica — sSon inseparables de las visiones
trascendentales y de los suefos. Mientras que el simbolo
principal, que expresa su esencia filosofica, es una puerta del
balcon dejada completamente abierta, como un camino hacia lo
desconocido y lo inexplicable, pero inseparable de lo real.

La dramaturgia del filme incluye también otra importante
particularidad de muchas cintas portuguesas: a pesar de que
tienen por lo general un argumento, no es éste el que determina
su esencia. No es importante la linea de los acontecimientos,
sino lo que esta detras de ella. No importa el argumento sino las
imagenes que genera y las impresiones que se asemejan al efecto
de la percepcion de un lienzo impresionista o una obra musical.
Segun las palabras de Oliveira, ha tratado de‘““actuar como artista
que con pinceladas reproduce en el lienzo las imagenes de sus
personajes. Es de mencionar que los pintores de la época del
Renacimiento creaban obras sobre los mismos temas religiosos,
pero estas se diferencian una de la otra. ;Por qué? Ese es el
misterio de la creacion. La originalidad de cada pintura depende
de los sentimientos de sus autores”™ [6].

En la pelicula de Oliveira, con su ritmo nada apresurado, se
revela algunas veces —en el tiempo real— otro rasgo evidente de
muchas cintas portuguesas, 0 sea, su gravitacion hacia los
elementos estilisticos del llamado “cine lento”. Tal estilistica se
correlaciona, como regla, con falta de un argumento preciso y
dinamico que como si fuera disuelto en una lentitud
contemplativa de la narracion. La extension en el tiempo influye
de manera especial en la percepcion del publico alentando una
contemplacion, mientras que los planos largos del “cine lento”
se hacen su esencia estética principal.

Esa expresiva “lentitud”, que contrarresta el desenfrenado
ritmo del cine contemporaneo, tambi€n es propia para la estética
de las obras del director Pedro Costa. Su cine, que abarca los mas
acuciantes problemas reales de la sociedad actual, lo llaman
social, pero la concepcion creativa de Costa esta lejos de las
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comunes técnicas racionales propias para esta corriente. Tratando
de describirlas, poner en su “cocina” creativa y de hecho explicar
lo inexplicable, dice: “La pelicula empieza con una duda, un
enfoque, un esbozo, una prueba. Esto dura mucho tiempo, hasta
que adquiera una forma, después llega un momento cuando todo
se aparta cediendo lugar a un enorme deseo y una seguridad...
Pero después hay que trabajar duro, ser serio, preocuparse del
color, los planos, los didlogos, el sonido, construir la pelicula
como si fuera la mas cara de Hollywood” [7].

Costa destaca un gran impacto en su formacion artistica de la
estética del cine soviético de los afios 1920-1930, subrayando
que en los filmes de Serguéi Eisenstein, Aleksandr Dovzhenko y
Dziga Vértov (seudénimo de David Kaufman) aprendia “pensar,
ver y oir en forma estructural” [8]. Como en las cintas de los
realizadores soviéticos, en el trabajo creador de Costa el bien
marcado documentalismo de sus primeros filmes se integra
organicamente en la estilistica de las peliculas de ficcion, a
cambio de su demasiada naturaleza declarativa llegan las nuevas
estructuras artisticas, en las cuales prevalece el lenguaje de las
imagenes.

El temario de sus cintas: “Huesos” (“Oss0s”, 1977), “En el
cuarto de Vanda” (“No Quarto da Vanda”, 2000), “Juventud en
Marcha” (“Juventude em Marcha”, 2006), “Caballo Dinero”
(“Cavalo Dinheiro”, 2014) y “Vitalina Varela” (2020) tiene que
ver con los problemas de los vecinos del barrio lisboeta pobre de
Fontanhas, que se encuentra al borde de una quiebra social.
Costa dice que sus filmes siempre estan ligados a un momento
concreto, un lugar determinado y sus habitantes.

Dirigiéndose en sus obras a los acontecimientos historicos,
los problemas politicos y sociales, Costa como regla pone en
duda las existentes opiniones comunes. Por ejemplo, dice que
con su pelicula “Caballo Dinero” queria confirmar que la
Revolucion de 1974 en Portugal como acontecimiento histdrico
fue mas complicada y inaudita que suelen pensar. Uno de los
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signos-simbolos de este filme sombrio es una continua alusion
del caballo llamado Dinero, nombre que le dio el protagonista
Ventura y que se convirtié para ¢l en un talisman y una fuente
de luz en la desesperanza de la vida. La noticia de que lo
destrozaron buitres le quita a Ventura, que padece una
enfermedad grave, su ultima esperanza.

Costa reconoce que sus cintas siempre tienen sensacion de
una inexorable melancolia. “La melancolia, como sabemos casi
exactamente, es una tristeza por lo que nunca habra, mira hacia
el futuro y es pesimista” [8]. Al mismo tiempo, subraya que la
realidad que nace durante la filmacion, tiene otro contenido, otra
calidad. La realidad de la pelicula, segun la opinion del director,
nace durante su creacion abierta y sin marco definido, porque
los procesos de escribir el guion y filmar la pelicula son
simultaneos. Costa explica que en caso contrario deberia
“sacrificar algunas cuestiones serias que surgen durante la
filmacion” [2].

“No eludo estos temas, dice, los enfoco de manera especial —
de un momento al otro, de una escena a la otra, elegimos unas
cosas, renunciamos a otras, pero de antemano nada estd
prescrito: no tenemos textos ni metas. Trabajamos dentro del
momento, lo presenciamos, nuestra atencion no se debilita, no
estamos limitados por un guion o una escena. No existen para
nosotros. En su lugar estdn una invencidon y una busqueda
creativa” [2]. El credo del cineasta se expresa con las siguientes
palabras: “un filme se puede crear sdlo por amor, cuando nada
mas existe. Es /’amour fou por una idea, por un objeto y por el
cine como tal, de subito” [7]. En el ambiente extravagante de las
peliculas de Pedro Costa se produce una transformacion de los
problemas sociales, politicos y raciales que como si cambiaran
el sistema de coordenadas ascendiendo a la altura de la tragedia
existencial.

Otro gran cineasta portugués de la nueva generacion es
Miguel Gomes. Su creacion, infinitamente distante de los
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esquemas y estandares, estd altamente valorada en los mas
prestigiosos festivales cinematograficos de estos ultimos afos.
Una combinacion organica de las formas artisticas tradicionales
y nuevas, una profunda adhesion a las tradiciones del cine tanto
mundial como nacional, inalienable de una pasion por los mas
audaces experimentos, da vida en sus filmes a una infinita
variabilidad de las formas artisticas. A pesar de que ellos
contienen una multitud de reminiscencias y alusiones a los
conocidos modelos del arte cinematografico mundial, Gomes no
los copia, sino a través del prisma de Su propio pensamiento crea
obras originales.

Inventa y construye un ambiente cinematografico especial,
donde no hay lugar a las inferencias logicas, sino reinan la
imprevisibilidad y el juego. Borrando fronteras entre los géneros
de ficcion y de documental, Gomes llena sus cintas con lo real y
lo irreal, la fantasia y el juego. Asi, por ejemplo, la esencia
filosofica del filme “Aquel querido mes de agosto” (2008), cuyo
estilo es proximo a las formas documentales, se determina no
tanto por las lineas argumentales, como por aquellas notas bajas
que invitan al espectador a reflexionar sobre la
incomprensibilidad de la existencia. En la pelicula, que es una
declaracion peculiar de amor a la patria, su naturaleza y sSus
habitantes, lo cotidiano y lo habitual contactan de manera
natural con lo extrafio, que no es de por alli.

Cada cinta de Gomes, por singular y a veces extravagante
que sea (es por algo que con frecuencia al cineasta lo llaman
destructor de las reglas) resuena en algo con las tradiciones del
cine tanto nacional como mundial. Asi, el filme “Tabu”, 2012,
en el cual se nota la influencia de los directores portugueses
Jodo César Monteiro, Manoel de Oliveira y Pedro Costa, es al
mismo tiempo una evidente reminiscencia de la pelicula del
mismo nombre de 1931 del realizador expresionista aleman
Friedrich Murnau. La pelicula de Gomes como si resonara
graciosamente con su reconocido antecesor que convertia
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ingeniosamente sus profundas experiencias emocionales en
formas artisticas bien tangibles.

En este largometraje de Gomes parcialmente estilizado como
un documental (hasta filmado en blanco y negro, lo que restaura
el caracter especifico de la época del cine mudo) inicialmente
prevalece la linea de ficcion. EI argumento se basa en historias
de diferentes periodos de tiempo (los afios 1920, 1950 y 2000)
que pasan de una en otra, absorbiendo tanto los acontecimientos
historicos como las peripecias de un drama amoroso
complicado. Tampoco son homogéneos los aspectos estilisticos
de la pelicula: su primera parte tiene ensayo y sonido, la segunda
parece una interminable improvisacion y estd filmada en el
formato del cine mudo. En este caso la palabra “tabu” es
polisémica: tanto el nombre del monte donde viven los
personajes de la pelicula, como la prohibicién de violar las
normas de la moral y también una reminiscencia bastante directa
a la pelicula de Murnau.

Otra extravagante sorpresa de Gomes es su cinta “Las mil y
una noches” (“As mil e uma noites”, 2015). El director,
convencido de la imposibilidad de seguir siendo imperturbable
en los tiempos criticos para el pais, muestra su empefio
patridtico en forma muy extravagante apareando la estilistica de
un cuento oriental con un analisis documental de la situacion en
Portugal. El resultado de tal presunta ‘“combinacion de lo
incombinable” fue la epopeya de seis horas y tres partes “El
inquieto”, “El desolado”, “El encantado”, cada una de las cuales
se distingue por su propio estilo especial, su impetu. En una
entrevista Gomes dijo que la idea principal del filme consistia en
“retratar Portugal durante un afio, y “Las mil y una noches” se
us6 como matriz para darle mayor cobertura” [9]. La pelicula,
que no tiene nada que ver ni con la filmacion de los famosos
cuentos, ni con los modelos ordinarios de las cintas politicas,
supera por la cantidad de simbolos y alusiones todas las
anteriores obras de Gomes, aunque contiene también el contexto
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politico y social absolutamente realista. Basta con decir que el
filme comienza con unos episodios documentales del cierre de
un astillero.

El primer cuento de Sherezade esta filmado en el género de
una satira politica: los funcionarios de la Comision Europea
Ilamados a elaborar en sus interminables sesiones medidas para
sacar al pais de la crisis que estd atravesando, resultan ser
absolutamente incapaces e impotentes. De modo que Gomes
equivale de esta manera las fabulosas historias de Sherezade con
la inutil palabreria de los politicos. Igual que antes, como en
todas sus peliculas, el principal polo de atraccion para el
realizador y el origen de la luz sigue siendo una conexion
profunda con sus raices. Menciona reiteradamente que le atrae
Lisboa no ceremonial, una ciudad limitrofe con el bosque, donde
cantan pajaros y la gente conserva sus habitos rurales.

El ultimo hasta la fecha experimento extraordinario de
Gomes es la pelicula de 2021 “Diarios de Otsoga” filmada en
cooperacion con el director Maureen Fazendeiro. La accion se
desarrolla a la inversa lo que refleja también el titulo del filme
“Diarios de Otsoga”, o sea “Diarios de agosto”, en el cual la
palabra “agosto” esta escrita viceversa. Fue rodada durante el
confinamiento por la pandemia en agosto-septiembre de 2020.
Es una reflexion sobre el aislamiento forzado en que se hundioé
el mundo. Los paisajes idilicos de la provincia portuguesa se
combinan en el filme con una inquietante sensacion de la
presencia de una entidad transcendental, de una fuerza que
predetermina todo lo que sucede. Un argumento sencillo al
principio que cuenta de tres jovenes refugiados de la pandemia
en el campo, paulatinamente adquiere rasgos de una reflexion
existencial. Primero los personajes experimentan una bella
sensacion de relajacion veraniega y una serenidad. Pero con el
tiempo empiezan a percibir los paisajes bonitos como un espacio
cerrado, como una celda de la prision de donde no se puede
escapar. Igual que en otras cintas, Gomes de nuevo logra definir
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un limite facilmente permeable, casi inexistente, entre lo real y
lo irreal, y poco a poco el estilo de la cinta obtiene una tonalidad
metafisica.

Cada nueva pelicula de Gomes siempre es un experimento,
una improvisacién, un juego. Pero, al mismo tiempo, cada
experimento suyo por lo extravagante que parezca, siempre se
correlaciona con la realidad y sus problemas. Cada filme se hace
una especie de resonancia con las tradiciones del arte
cinematografico tanto nacional como mundial.

A la clase especial de tales filmes-reflexiones se puede
atribuir también la pelicula de Joaquim Sapinho “De este lado
de la Resurreccion” (“Deste lado da Ressurreigao”, 2011). El
pasado en el largometraje obtiene sentido metafisico y se
percibe como una verdad incomprensible, un misterio que
determina la vida de los personajes. Al igual que los argumentos
de las peliculas ya mencionadas en este articulo, esta historia de
un joven campedn de surf, quien busca la verdad en un
monasterio, no se debe relatar en el sentido convencional. Su
compleja estratificacion semantica se combina naturalmente con
las imagenes originales, y de esencia, se determina por ellas.
Este filme, como muchos trabajos autoriales de los directores
portugueses, ilustra brillantemente las posibilidades del lenguaje
cinematografico, su caracter especial, al cual el gran Luis
Bufiuel daba la importancia primordial, lamentando que “en
ninguna de las artes tradicionales existe una desproporcion tan
grande entre la posibilidad y la realizacion como en el cine” [10,
p. 139]. La cinta de Sapinho pertenece a las obras que no tienen
tal desproporcion, que no se debe narrar sino percibir como un
lienzo de pintura o una pieza musical. En el filme los didlogos
son minimos, como las “palabras” en total, y el argumento tan
s6lo delinea ciertos limites dejando fuera del marco de la
narracion la escrupulosa aclaracion de las causas y las
circunstancias de unos u otros sucesos reales. Después de todo,
importan no tanto las causas concretas de la huida del personaje
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del filme, el joven Rafael, en intento de encontrar a su padre,
sino sus agitaciones emocionales en busqueda de la verdad, su
llegada al monasterio, su conversion a la fe. La reticencia tipica
para muchas peliculas portuguesas se convierte ahi en silencio,
que funciona de forma estilistica elocuente.

El analisis culturolégico de varias obras de los reconocidos
realizadores de Portugal permite llegar a la conclusion de que el
cine contemporaneo portugués se ha hecho modelo excepcional
del arte cinematografico, al absorber la originalidad y Ila
singularidad de la cultura nacional y la cosmovision, abriéndose
a la vez a las nuevas tendencias del cine mundial. Sin convertir
en fin en si mismo el uso de las progresivas tecnologias digitales
y las modernas técnicas graficas por computadora y en general,
de los sensacionales métodos de produccion cinematografica,
los cineastas portugueses abren nuevas formas de expresion
artistica y alcanzan la auténtica singularidad, guidndose con sus
propias concepciones de la creacion.
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